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Aclaracion: De nuevo damos un salto atrés
—sin movernos de la relacion Historia-Teoria—
para irnos a los orfgenes de la Arquitectura.
Hasta ahora hemos tratado solamente de la
Arquitectura de la Historia, o sea la Arquitec-
tura que tiene su origen en la Ciudad, concreta-
mente la de la época burguesa desde el Renaci-
miento hasta la Revolucidon Francesa; ahora, en
cambio, nos vamos al nacimiento y primer desa-
rrollo de la Arquitectura, cuando el hombre se
encuentra enfrentado al medio natural y tiene
que guarecerse de la inclemencia de los ele-
mentos —agua, aire, tierra y fuego, del calor y
del frio—, buscarse “otra piel” protectora, que
hoy, habiéndose inventado ya el vestido, pasa a
ser la “tercera piel’”’, mientras que en el mo-
mento que estamos tratando es, muy precaria-
mente todavia, una “segunda piel” para la
mayor parte de su cuerpo. Nos vamos pues de la
Ciudad —que conservamos de todas formas
como término de la comparacién— a la Aldea, a
la economia autosuficiente —antes del comercio
y de los caminos— al Neolitico, e incluso antes,
al Paleolitico superior, cuando el hombre des-
cubre la Cueva como primer refugio natural. De
todas formas, al hablar del Urbanismo Hispa-
noamericano vy referirnos al Modo de produc-
cion Asidtico, ya nos hemos aproximado en
cierta forma al tema actual en el Gltimo es-
labon que va del Paleolitico Superior al Neoli-
tico desarrollado y a la Edad del Bronce, si-
tuacion en que estaba América en el momento
de descubrirla Colén.

Y OMEGA

LA ARQUITECTURA
POPULAR EN RELACION
CON LA ARQUITECTURA
CLLTA-COMO - ALFA

LA CUEVA, LA TIENDA Y LA CABANA

Concretamente, en este arranque tedrico-
arquitectonico dentro de la relacion Teoria-
Historia e Historia-Teoria —Praxis— referido a
la Historia de la Arquitectura y de la Estética,
habia de ser precisamente Victor d'Ors quien
nos ofreciera por el valor tedrico-sintético de su
pensamiento, una primera e importante ayuda.

Iniciamos la marcha, desde la sintesis de los
tres modelos basicos de la Arquitectura tal
como nos los expone Victor d'Ors:

“Si los isostaticos templos griegos desa-
rrollan admirablemente el arguetipo de la ‘ca-
bafia’; y la hipoestatica edificacion romana, bi-
zantina y barroca, ideas ligadas a arquetipicas
‘cuevas’; de las que se desprende lentamente la
edificacion gotica, tan solo la actual arquitec-
tura trabaja —entre muchos hiperestatismos—
sobre el arquetipo ideal de la ‘tienda’. Esta
propia del cazador y del ndmada; si la primera,
del pastor y la segunda, la hipoestatica, primige-
niamente de los agricultores.” (1)

[V g

La cueva, el “espacio encontrado’ cuando las
condiciones climaticas variaron e impidieron la
vida al aire libre. Esta primera delimitacion del
espacio, creado por la naturaleza —suelo y cu-
pula que arranca del mismo suelo— es el proto-
tipo edificatorio que con el tiempo dara lugar,
a través del Pantedn romano, al sistema de
cupulas de la edificacion bizantina, cuyo ma-
ximo ejemplo es Santa Sofia de Constantinopla.
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La tienda, el “‘espacio ya creado’’, de cazadores
y pastores nomadas, estd a medio camino entre
el prototipo y el ectipo edificatorio. La edifi-
cacién popular germénica desarrollaria mds
adelante este tema originario.

El gbtico seria su arquetipo, lo mismo que el
estadio de Tokio, de Kenzo-Tange, en nuestros
dias.

De manera que, segin nos sintetiza Victor
d'Ors, la Arquitectura tiene un triple origen o
arrangue, atada a las actividades de los hombres
durante el Paleolitico Superior y el Neolitico:
la Cueva, la Tienda y la Cabafia. La Cueva y la
Tienda parten del Paleolitico Superior, mientras
que la Cabafia pertenece ya al Neolitico. De
manera que la Arquitectura en su germen —o
“’Architectura in nuce'- -coincide con los pri-
meros rastros histéricos o conocidos del
hombre, que algunos- --demasiados- llaman
Prehistoria, cuando deberia llamarse mejor Pro-
tohistoria, pues,mas que de un “‘antes de la His-
toria”, se trata de una Primera Historia. En el
Paleolitico Superior el hombre primitivo se gua-
reci6 en cuevas, y cuando se trasladaba para
cazar, en tiendas. En el Neolitico, ya se gua-
recié en cabafias, en medio de sus campos de
cultivo, el que era agricultor, mientras que el
pastor nomédico siguié usando la tienda,
eventual y transportable. La Cueva participaria
del descubrimiento y del objeto-guarida “‘en-
contrado”, mientras que la Tienda y la Cabana
participarian mas de la invencion. Lo queen la
Cueva es natural: suelo, techo y paredes, en la
Tienda pasa a ser ya una distinciéon entre un
elemento sustentante y otro sustentado, que en
la Cabafia se complejiza mas, pues se distingue
ya entre paredes, techo y soporte central. La
Cueva, origen de la Capula, confiere a ésta un

origen natural en su génesis o inicio, pero un
arbol con su tronco y sus ramas que llegan hasta
el suelo puede ser otro origen natural tanto de
la Tienda como de la Cabafia —Tienda mas evo-
lucionada y fija, como el drbol—. La Arquitec-
tura, por lo tanto, tiene sus remotos origenes en
el mundo histérico — social que va del Paleoli-
tico Superior al Neolitico: el mundo del
Campo, primero, ~de la Tribu y su Territorio=~
més tarde de la Aldea, el Pueblo o la Villa, antes
de la Ciudad, pero que en cierta forma la pre-
para ya ; aunque todo es Historia, como hemos
dicho antes, distinguiendo sélo entre Protohis-
toria o Primera Historia, e Historia, nosotros, en
el caso concreto de la Edificacion y el Urba-
nismo en su aparicion, evolucion y desarrollo
historicos, emplearemos el nombre de Historia
para lo que queda comprendido en los

Modos de Produccién Esclavista, Feudal, Capi-
talista y Socialista, quedando todo lo anterior a
esto, como Protohistoria, y que, en Iineas gene-
rales, comprendemos dentro del llamado Modo
de Produccién Asiatico.
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La primera ocupacion del territorio por
parte de la Arquitectura, tanto en la forma de
Tienda, como en la de una Cabafia, toma la
forma de una planta circular o rectangular.

Las primeras actividades econémicas hu-
manas aparecen ligadas a dos prototipos edifica-
torios: uno encontrado, la Cueva, y otro va
creado, la Tienda. Se trata de la etapa parésita
de la Economia: caza, pesca y recoleccién. Es-
tamos en el Paleolitico tanto Inferior como
Superior, la Edad de la Piedra Tallada. En la
siguiente etapa, o de la Economfa creadora, la
vida, salvo en el caso de la Ganaderia, deja de
ser en su mayor parte ndmada o trashumante,
para pasar a ser sedentaria, Agricultura y Gana-
deria de cercado. Estamos ya en el Neolitico.
En la dialéctica del Campo y Ia Ciudad, nos
encontramos ya con la estabilizacion del primer
elemento. Y mientras tanto, ha transcurrido
mucha Historia; aparentemente hemos dejado

atras el Neolitico —otros, y un servidor mismo.
diriamos que estamos en los ¢Gltimos esterte-
tores? de la organizacion socio-econémica, y
por lo tanto también del espacio, creados por el
Neolitico— pero el problema Campo-Ciudad,
Protohistoria-Historia, subsiste, y subsiste la Ar-
quitectura Popular —hoy tan estudiada ya, o por
lo menos recopilada y clasificada—, encontran-
donos cen el siguiente problema, como Alfa y
Omega: la Arquitectura Popular, en su origen,
Alfa, Cueva, Tienda y Cabaiia, di6 lugar a los pri-
meros Prototipos de la Arquitectura Ciudadana
o Culta —sistema cupular romano, bizantino y
barroco que tiene su génesis en la Cueva, los tem-
plos griegos y romanos, que tienen su génesis en
la Cabafia; la edificacion gética y algunas cosas de
Gaudf, Candela y Tange que tienen su origen en
la Tienda— pero por otra parte, Omega, el Orga-
nicismo, el desurbanismo, la vuelta al Campo
desde la Ciudad, la regionalizacién, las areas me-
tropolitanas en parte y la Equistica tienen una
de sus soluciones en el estudio del porqué y del
funcionamiento de la Arquitectura Popular.



La Cabafia-, el "‘espacio ya ordenado’, de ma-
yor calidad constructiva, desarrollo de la tienda
levantando cuatro paredes en el rectangulo
—base— de la misma y aislando el suelo por
medio de una plataforma de cimentaciéon esca-
lonada. El templo griego —y como arquetipo
suyo el Partendn— desarrolla el prototipo de
la cabafia.

LA ARQUITECTURA POPULAR COMO
PROTOTIPO EDIFICATORIO

La Arquitectura Popular, hemos dicho y
demostrado en el apartado anterior, es un pro-
totipo protohistdrico que luego se desarrolla de
forma culta en la Historia. Pero hay més cosas
que decir y precisar: acerca de lo instintivo, la
necesidad y lo tradicional, que constituyen su
““esencia’”’. Ponemos entre comillas esencia,
porque la Arquitectura no es una Ciencia sino
un Arte, y por lo tanto, no se puede definir, ni
esencializar mas que con comillas. Vayamos por
partes.

Lo instintivo en la Arquitectura Popular
viene indicado ya por el caracter prototipico
que le atribuimos. La primera forma o forma
primera, natural o instintiva, recibe en Ernst
Cassirer, el nombre de Prototipo, de donde
tomamos el nombre de Protohistoria. El
hombre, decimos, puesto que tiene inteligencia
para vestirse, nace desnudo, no como las aves,
con plumaje, o con pelo, como muchos mami-
feros. EI hombre nace con el instinto de cu-
brirse o taparse para protegerse frente al medio
ambiente. En busca de una segunda piel, fabrica
su vestido, y en busca de una tercera, la Cueva
encontrada —y buscada—, la Tienda fabricada, o
inventada, y la Cabafia, también fabricada e in-
ventada —una especie de Tienda evolucionada y
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mas permanente—. Hasta aqui lo instintivo, la
necesidad a nivel de instinto. Pero hay otra
forma de necesidad: el uso, que poco a poco
creard una diferenciacion, una compartimen-
tacion de espacios, una distribucion.

El uso o necesidad, derivado de la forma
social de vida, aparecida en el Neolitico, la Agri-
cultura y la Ganaderia cercada o de corral, da
lugar a la aparicion de la Casa o Cabafia, con
una primera separacion en tres partes: a) desti-
nada a la vida, b) otra, a los animales o ganado
y c) otra, al almacén de granos y frutos, proce-
dentes de las cosechas.

Finalmente, lo tradicional. La vida del
Campo, encerrada en los ciclos naturales —las
estaciones del afio— y en la rutina agricola y
ganadera, acaba siendo un centro de estatismo,
muy agarrado a la tradicion o costumbre, que a
su vez, se refleja en los edificios campesinos,
todos ellos obedientes a una tipologia muy fre-
cuente y comun, consistente en las tres partes
de la vivienda que hemos anunciado antes
—vida, ganado y cosecha—. El estatismo y la
tradicion del campo acaban por confundirse
con el regular trdnsito de las estaciones. Precisa-
mente, en esta obediencia al clima o climas del
afo, a la tierra sobre la cual se asienta la casa y
los campos de cultivo o los pastos, en el cono-
cimiento y buen uso de los materiales del lugar
reside la profunda verdad y leccion de la
arquitectura Popular (2), que va en el siglo
XX Gaudi, Wright y Aalto han recogido en sus
obras organicas, lo que ha permitido dar un
aliento al Movimiento Moderno basado nume-
rosamente en el Racionalismo, el Funciona-
lismo, el Neoplasticismo o el Constructivismo.

LO INSTINTIVO, LO RACIONAL Y LO
INTUITIVO EN LA ARQUITECTURA PO-
PULAR

Aunque, como hemos visto, la Arquitectura
Popular tiene un fundamento instintivo, esto no
basta para explicarla, pues también hemos visto
que tenia una incipierite racionalizacion, una
separacion de funciones —vida, cosecha y ga-
nado—. Y finalmente por mas prototipica que
sea, por mas primitiva e instintiva, no deja de
tener su gracia, su arte, su lirica, como la poesia
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popular, como las jarchas del primitivo romance
castellano o los romances recogidos por Don
Ramon Menéndez Pidal. Volviendo a recordar a
Victor d'Ors, al comparar la edificacion con la
forma de los versos, habla a proposito de la
Arquitectura Popular de una edificacion en ro-
mance, lo mismo que la del Renacimiento lo es
en forma de soneto, y la Moderna, en la del
verso libre. Precisamente la belleza de lo po-
pular ha tenido vigencia desde el Prerroman-
ticismo, una de cuyas Gltimas consecuencias es
el estudio de la Arquitectura Popular de la que
empiezan a haber excelentes libros, de un valor
muy grande tanto de ilustracion como de plan-
tas, descripcion y tipologias (3).

Resumiendo, podemos decir que en la Arqui-
tectura popular hay una fusion entre lo instin-
tivo y lo intuitivo, con poco predominio pero
suficiente de lo racional.

LA CASA DEL NEOLITICO

Cuando el hombre dejo de ser nomada erran-
te en busca de caza con una vivienda que lle-
vaba a cuestas —la Tienda— o con un poblado
de temporada —el Campamento, o reunion de
varias tiendas— se afinco en terrenos apropiados
para el cultivo y el pastoreo y se convirtio en un
agricultor o un ganadero, en aquel momento la
Cabafia se fué convirtiendo poco a poco en una
Casa de Campo —una casa campesina— con pocas
modificaciones esenciales con respecto a las que
tiene todavia la actual arquitectura popular de
los pueblos y lugares perdidos. La economia
creadora, tal como se ha llamado a la del Neoli-
tico en adelante, pide una mayor organizacion
del espacio vivido, desde el campo que se cul-
tiva y los pastos que se recorren con el ganado
hasta la Casa, ya mas complejizada en la que se
distinguen varias zonas —el hogar y a la vez dor-
mitorio-comedor, el sitio donde guardar la co-
secha, el lugar donde guardar el rebafio, primero
ai aire libre y luego cubierto—, la primera distri-
bucion se distingue por la distinta funcién servi-
da. Esta casa neolitica, de economia autosufi-
ciente —habitaculo, almacén y corral—, en
medic del campo, dara también una primera
idea de la casa en el poblado, mas tarde aldea y
luego ciudad. La diferencia principal consistira
en que las casas agrupadas se autoprotegen las
unas a las otras permitiendo y a la vez obli-
gando a que la economia pase de autosuficiente
a una economia comunitaria con la aparicion
del mercado puablico, los depésitos comunes de
alimentos y ganedo. Con la constitucion de la
Ciudad, entramos ya en la Historia, pasamos del
Campo a la Ciudad; de todas formas, el Campo
sigue alimentando a la Ciudad; y siendo el
primer modelo de la vivienda agrupada; la
Ciudad impone un nuevo parametro, una nueva
dimension, de caracter tedrico, genérico que a
su vez revierte sobre el Campo vy sus aldeas: las
ideas de Administracion, Organizacion y Estruc-
tura colectivas fundadas sobre un mismo modo
de produccion, base de la subsistencia de la to-
talidad de los grupos humanos organizados, es-

tructurados, administrados; esta economia crea-
dora, nacida con el Neolitico, y madurada ya en
una incipiente organizacion estatal y ciudadana,
alcanza su punto mas alto de desarrollo, cuando
el Estado despotico —oriental, del Nilo, Meso-
potamia, el Iran, la India, la China o la América
precolombina organizan, estructuran y admi-
nistran amplios territorios: es el moudo de pro-
duccion que genéricamente, en la Economia po-
litica, se llama Modo de Produccion Asiatico.
Juntc a la organizacion econémico-polftica,
aparecen una serie de creencias colectivas, pro-

cedentes también del Campo, del mundo neoli-
tico —fuerzas y misterios de la Naturaleza— que

vuelven mas depurados, pulidos y esquemati-
zados de la Ciudad —el centro del Poder— al
mismo Campo originario.

INFLUENCIA DE LA ARQUITECTURA
CULTA EN LA POPULAR

En una rapida panoramica, hemos visto
como el nacimiento de la Arquitectura en el
Paleolitico y el Neolitico influia, en sus ideas
tipologicas —Cueva, Tienda y Cabafia— en toda
la Arquitectura culta posterior desarrollada en
las Ciudades de la Historia —desde las auto-
cracias orientales hasta el siglo XVIII—. Pero
debemos considerar que también existe el feno-
menc inverso: algunas formas de la Arquitec-
tura culta influyen también en la Arquitectura
popular —la Aldea encuentra su modelo a imitar
en la Ciudad—; éste es un tema conocido en sus
|lineas generales, pero poco estudiado en su de-
talle concreto —como fendémeno se sigue dando
todavia hoy a través de los cuatro potentes
medios de comunicaciéon como son la radio, el
cine, la television y las revistas graficas—; por
via de simple anécdota citaremos los populares
horreos, en Espafia, entre la réplica de un pala-
fito y un Partenén en romance popular, o las
iglesias y ermitas de los Pueblos, réplica tantas
veces de los modelos ciudadanos. De manera
que, una vez creada la Ciudad, sus modelos de
lejano y claro origen popular, asu vez, refluyen
al punto de partida, en un camino de vuelta, en
el que aparece un marcado sello ciudadano.
Para los siglos XVI y XVII, en las literaturas
europeas, se hara un topico de lo que en caste-
llano tiene incluso un nombre genérico, el lla-
mado tema del “Menosprecio de la Corte y ala-
banza de la Aldea’, preparando una tematica
que a través del Barroco y el Rococod con su
aficion naturalista y de manera especial paisa-
jista, preparara el camino al popularismo ro-
mantico y su aficion a recoger y estudiar el
saber popular —folklore—. La interaccion entre
el Campo vy la Ciudad se hace asi constante a lo
largo de toda la Historia, y de una manera mas
clara a partir de la segunda mitad del siglo
XVIII, punto de partida de la Revolucion Fran-
cesa y de la Revolucion Industrial, claves de
todo el siglo XIX y de nuestra actualidad en
todo el mundo, tanto en el ambito capitalista,
como el socialista, como en el mundo en vias
de desarrollo, o Tercer Mundo, entendidas estas
claves como linea de progreso.



Esquema topografico del Museo de la Aldea, de
Bucarest, el Gnico ejemplo que conocemos de
Museo de Arguitectura Popular.

LA ACTUAL ARQUITECTURA POPULAR

Segin nos refiramos al dmtibo europeo o al
del Tercer Mundo, la Arquitectura popular qu«
podemos estudiar hoy es de procedencia me-
dieval para Europa, —y el mundo mediterraneo
en todas sus riberas—; y para el Tercer Mundo
son poblados primitivos que viven todavia en
sus formas neoliticas ancestrales —o en con-
tados casos, incluso paleoliticas—. En Europa,
como es sabido, la Edad Media, con la invasion,
por los pueblos barbaros, del Imperio Romano,
y su subsiguiente destruccibn, significa la vuelta
al Campo, el abandono de la Ciudad, pues los
barbaros pertenecian todavia a una economia
agropecuaria, fundamentalmente campesina,
previa a la economia esclavista sobre la que se
asentaban tanto Grecia, primero, como Roma
después. Algunos restos, cultos mas o menos,
debieron perdurar en los pueblos y aldeas me-
dievales; con esto queremos indicar que, el
hecho del asentamiento de pueblos barbaros en

el antiguo Imperio Romano se dejé influir, de
unia forma u otra, por la civilizacion superior
romana, De todas formas, la actual Arquitec-
tura popular tiene su origen en la Edad Media, y
tiene su razon de ser en el hecho de la invasién
y ocupacion del Imperio Romano por los
pueblos barbaros; Fuera del &mbito europeo, en
Asia, Africa y América, en los enclaves de los
pueblos indigenas de color, la Arquitectura
popular permite estudiar las formas mas primi-
genias del habitaculo humano —la Cueva, la
Tienda y la Cabafia—. Comdn a la Arquitectura
Popular europea y tercermundista, la primera
mas culta, la sequnda maés primitiva, es su orga-
nicismo —su entrongue con el territorio, su ple-
gamiento al mismo, el respeto a la naturaleza
orografica del asentamiento—, lo que ha dado
lugar a la pendltima y mas fecunda corriente
artistico-edificatoria, el Organicismo.

CULTURA, CIVILIZACION Y ORDENACION
DEL TERRITORIO — LA ECOLOGIA

Entendemos por Cultura algo asi como lo
que lleva implicito la palabra Agricultura, en el
sentido de “cultivo del campo”, o sea cultivo
consciente, creacion, desde la fabricacion de los
primeros utensilios de caza o adorno hasta los
tres primeros prototipos edificatorios —La
Cueva, la Tienda y la Cabafia. En este sentido, la
palabra Cultura tiene mayor amplitud que la de
Civilizacion, la primera originada de “‘cultivo’ la
sequnda de “‘civis”’, ciudadano en latin, hombre
de la Ciudad. Cultura incluye, tanto el ambito
de la Aldea y el Caserio como el ambito de la
Ciudad, mientras que la Civilizacion, segln el
sentido etimologico, parte de la Ciudad para
penetrar en el Campo, una extension de la Ciu-
dad en el Campo. La primera influencia de la
Ciudad en el Campo se ha transformado moder-
namente, y ya en el ambito urbanistico-regional
en la nueva idea de la “"Ordenacion del Terri-
torio’ desde la Ciudad, pero sin desvirtuar, a ser
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posible, el Campo, que hay que mantener dis-
tinto, aunque cada vez mas proximo o inte-
grado al ambito ciudadano, asi aparecen otro
grupo de ideas, como son la "’Ciudad-Region’’ y
el “Desurbanismo’’, la cuiturizacion vy civili-
zacion del Campo por la Ciudad, ya dentro de
una planificacion previsora. Las vias de comuni-
cacion de la nueva ciudad, repartida por toda
una amplia region —convertida en accesible
gracias a los nuevos medios de transporte mas
rapidos, automovil, tren— serdan no ya las calles
sino las carreteras y los tendidos del ferrocarril.

Finalmente, todavia aparece una idea nueva
desde la Ciudad: la que tiende a la conservacion
del Campo de su destruccion sistematica por el
avance de la Revolucion Industrial en todos los
terrenos, o sea la idea de Ecologia, la relacién y
equilibrio del Hombre con su Medio —desde el
agua y el aire, a la tierra, con sus plantas y
animales—. Asi tenemos que el camino de la
Cultura, que empez6 en el lejanisimo Paleoli-
tico Inferior para llegar hasta la Ciudad Indus-
trial, con sus ansias devoradoras, estd a punto
de amenazar el mismo medio de que se ali-
menta: de esta forma, hay que echar marcha
atrds, y protegerlo del avance destructor del
Progreso. La Ecologia constituye uno de los
nuevos horizontes de lucha de la Civilizacion y
la Cultura en nuestra época.

LA ARQUITECTURA COMQ “MASS ME-
DIUM”, TRANSICION DE LAS FORMAS
DE LA ARQUITECTURA POPULAR A LA
ARQUITECTURA CULTA.

Todavia no se ha estudiado la forma o for-
mas de la arquitectura de consumo, arquitec-
tura de masas, ‘‘mass medium’’ o como se la
quiera llamar. Nos referimos a esta especie de
arquitectura popular que configura los barrios
de extrarradio de las actuales grandes ciudades.
Sabemos algo més de su adorno —un producto
mas o menos burgués, segun las posibilidades,
con frecuencia subburgués o de formas ya pa-
sadas de la burguesia—; también sabemos de las
estafas y de los abusos de que son objeto, que
con frecuencia saltan a las paginas de los perio-
dicos; pero de su tipologia, de su estética, de
sus condiciones funcionales, nada. Esta arqui-
tectura edificatoria nos daria con toda segu-
ridad la transicion de lo popular a lo culto en
edificacion. Dejamos aparte, por tratarse de un
caso distinto, el tema de los poblados dirigidos,
que Madrid tiene en abundancia y excelentes,
como “Cafio Roto’, “Entrevias’’, ““Batan”...
poblados pensados ya por un arquitecto culto
en funcién del tipo de gente que va a habitarlo
y de la necesaria adaptacion a la Ciudad desde
una procedencia del Campo. Nos referimos mas
a la edificacion que es ofrecida como un alarde,
pensando sélo en el beneficio y engafio del
cliente, segin lo que éste espera conseguir. Se
trata de un nuevo popularismo. Renato de
Fusco ha iniciado una aproximacion semiolo-
gica a tal arquitectura y se ha acordado de paso
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de Ortega y Gasset, cuando en su’ Rebelion de
las Masas  denunciaba el mal gusto de la masa,
reconociendo de paso que tenia un gusto, dis-
tinto desde luego al llamado ““buen gusto” lo
que hoy conocemos por Kitsch. Se tratarfa, en
lineas generales, de una arquitectura de la adu-
lacion del mal gusto. Por otra parte, se trataria
también de la influencia de la arquitectura culta
en la arquitectura popular, pero dentro del am-
bito de la Ciudad, mejor en sus barrios ex-
tremos o extrarradio, pretendiendo confun-
dirlos miméticamente, superficialmente, con la
arquitectura culta. El caracter poco decisorio de
arquitecto profesional consciente sobre el con-
junto de todo lo que se edifica se manifiesta en
la imposibilidad de parar tal “desafuero’’, pero
la realidad es que existe, y que seguramente
serfa muy interesante estudiarlo: seguramente
se veria que, aunque malamente, este tipo de
arquitectura llena algunos huecos que tal vez
servirian de algo asi como una pequefia leccion
para la arquitectura culta. Todavia mas: seria
preciso investigar las modificaciones que los
usuarios harr impreso a sus viviendas ciuda-
danas e incluso recoger sus criticas, pues la crea-
tividad o por lo menos la sugerencia existe
también en los niveles de lo que el término
medio humano usa como habitdculo (4). El
hombre que procede del Campo lleva en su ima-
ginacién, al trasladarse a la Ciudad, determi-
nadas imdgenes o formas culturales que identi-
fica con la Ciudad, y esto es lo que busca y lo
que el especulador le ofrece a cambio de letras e
hipotecas. Lo que se le da a elegir a este hombre
que procede del Campo, {podrd tener algin dia
una opcién democratica para escoger una vi-
vienda de calidad mas que un “engafio a los
0jos”’? Porque de esto es de lo que se trataria
en una sociedad culta, desarrollada y demo-
crata. Pero incluso para elaborar estas pro-
puestas se debe conocer antes la realidad inter-
media que es objeto de consumo en los barrios
populares de las grandes ciudades de hoy,
cuando el Campo invade el extrarradio de la
Ciudad.

Incluso, desde un punto de vista socioldgico,
al considerar que la demanda es previa a la in-
vencion vy la funcion a la forma, podemos consi-
derar que tanto la arquitectura culta moderna,
como el mismo urbanismo, son un producto de
las apetencias de estas masas que se han aproxi-
mado a la Ciudad en el gran trasvase de po-
blacion que ha provocado la Revolucién Indus-
trial. Asi nos dice Renato de Fusco: ‘‘Hay
quien cree que existe una relacidn inmediata
entre esta nueva cultura ciudadana y el urba-
nismo moderno, entre la cultura de masas y la
moderna tipologia de la construccion. En este
sentido, se puede llegar a decir que la arquitec-
tura precede a otros“mass media, y no sola-
mente como progreso tecnoldgico porque, por
ejemplo, las estructuras y esquemas modernos
preceden a la invencion de la radio, de la tele-
visibn o de la rotativa, y sobre todo porque la
arquitectura como urbanismo es una de las acti-
vidades mds directamente vinculadas a los ori-

genes de la revoluciéon industrial y a la for-
macion del proletariado moderno.

La cultura de masas depende estrechamente
del desarrollo tecnélogico (5). En lo que respec-
ta a los presupuesteos de la arquitectura raciona-
lista —Le Corbusier, Gropius, los neoplasticistas
y los constructivistas— e incluso en las propues-
tas de las “‘new towns” de Howard, es del todo
cierto, por lo menos como motivo de inspi-
racion para intentar solucionar el siempre “‘pa-
voroso’’ problema de la vivienda. Por otra parte,
en la terminologia de la nueva arquitectura, la
de los afios mas recientes, numerosas ideas pro-
cedentes del dmbito popular han invadido la
literatura arquitectonica: la calle como unidad
de vivencia, el barrio, la escala humana, las
preexistencias ambientales o la imagen historica
del lugar— parte de la Ciudad o barrio. Todo
eso para apuntar la fecundidad segura del
campo de investigacion que sefialamos.

Como aportacion importante, sefialada por
Giedion en ESPACIO, TIEMPO Y ARQUITEC-
TURA, del ambito popular a la Arquitectura
culta, esté el desarrollo de las Exposiciones Uni-
versales en todo el siglo X1X y hasta el presente,
ya a partir de la Revoluciéon Francesa de 1789,
cambiando el nombre de Feria por el de Expo-
sicion Universal. De todas formas, todas las
Exposiciones han mantenido el caracter festivo
y popular que les dié nacimiento.

LA ARQUITECTURA POPULAR COMO
ALTERNATIVA ORGANICA DEL RACIO-
NALISMO

El Organicismo, como teoria estética, tiene
una larga incubacién ya en el Prerromanticismo
aleméan, puesto que la Estética alemana del siglo
XVI1Il desde Winckelmann a Schelling es orga-
nica. Entonces se descubre, o inventa, por los
suizos, el paisaje natural y la vida del Campo
con sus aldeas y viviendas campestres; el gusto
paisajista-campestre se extiende por doquier y
de manera especial por las clases altas y cultas:
Maria Antonieta se mandd construir una vi-
vienda o casa de campo al estilo popular. La
corriente popularista, lo mismo que el Roman-
ticismo se mantiene vivo, y mas o menos lar-
vado a todo lo largo del siglo XIX. Los primeros
conatos de Organicismo consciente aparecen en
ciertos sectores del mundo cultural que va del
Impresionismo al Art Nouveau y Modernisme:
los impresionistas, muy influidos por la pintura
extremo-oriental, especialmente japonesa, van a
pintar al aire libre—plein air— y los modernistas
Gaudi y Wright, se inspiran para sus primeras
obras, el primero en el mudéjar y el arte drabe,
vy el sequndo en el arte azteca y en la vivienda
japonesa, y ambos, siempre que pueden, pro-
curan fundir sus viviendas en el paisaje; el pinto-
resquismo romantico se convierte en el caso de °
Gaudi y de Wright en una consciente inte-
gracion en el paisaje, —la casa o el templo, for-
mando parte orgdnica del mismo—, como un



arbol més o conjunto de rocas maés, en el caso de

Wright, ademas, el intento de seguir la horizon-
talidad de la llanura.

Tanto Eugenio d’'Ors, como Bruno Zevi, en
cuanto teodricos del Arte han sefialado, en el
desarrollo de la Cultura, dos estilos o movi-
mientos principales, genéricos, que engloban el
resto: el CLASICISMO y el BARROCO, para
Eugenio d'Ors, y el RACIONALISMO vy el
ORGANICISMGC, para Bruno Zevi —los tér-
minos Clasicismo-Racionalismo y Barroco-
Organicismo son prdcticamente equivalentes,
obedeciendo la razén de su uso probablemente
a la vinculacion al mundo de las letras y de la
pintura en el caso de Eugenio d'Ors, lo mismo
que la polémica del Movimiento Moderno entre
Racionalismo y Organicismo, el caso de Bruno
Zevi, ha sido la que ha llevado la pauta a la hora
de elegir una terminologia. El sentido es muy
fécil: lo racional o lo clasico se entiende como
una imposicidon voluntarista a la naturaleza,
mientras que lo barroco u oérganico se entiende
como intento de fusidon del yo y sus creaciones
en la naturaleza. En la polémica del Movimiento
Moderno, el Organicismo representa una supe-
racion dialéctica del Racionalismo, puesto que
describe en la naturaleza y en la arquitectura
regional popular un racionalismo mas fino,
superior y coherente, que el que pretendia
saltarse la personalidad de los distintos lugares,
regiones, terrenos y paises en nombre de un
frio, aséptico y abstracto disefio racional.

Pero esta polémica sobre lo que era maés
racional, si el Racionalismo o el Organicismo, no
ha sido el Unico trasfondo del segundo paso del
Movimiento Moderno. El Racionalismo quiso
ser algo asi como una “‘maquina para vivir' pre-
tendid la seriacion y la industrializacion de la
construccion (8), o quiso operar en el dmbito
de la Industria y con orientacion socialista
(7) mientras que el Organicismo tendio a seguir
una orientacion populista, e incluso anarquica,
libertaria, existencialista —de ahi que su apari-
cién y maxime auge se corresponde con los afios
de la corriente existencial desde los afios treinta
hasta el momento de su estallido como movi-
miento coherente a partir de 1950—. Si el Ra-
cionalismo pretendié la uniformidad, el Orga-
nicismo volvié a la personalizacion del edificio,
singular. A nivel edificatorio, el Organicismo,
lo mismo que el Existencialismo a nivel filoso-
fico, represento la protesta del Individuo frente
a la nive lacion revolucionaria por lo tanto la afir-
macion de la angustia concreta, individual, fren-
te la abstraccion, lo coman, nivelador, y generi-
co. El arquitecto modernc, del siglo XX, des-
pués de los pinitos socialistas de 1919 al 1930,
sintié —y seguramente el stalinismo ayudo lo su-
yo a ello—que era preciso volver a salvar o acen-
tuar, a nivel burgués, la individualidad vy la per-
sonalizacion creadora, puesto que la democracia
socialista y la creatividad comunitaria se mani-
festaban entretanto inviables. Asi se acentuo de
nuevo lo individual, lo regional, lo nacional: el
socialismo entreguerras se reconvertia en un so-

i

La Ciudad colina-. Ejemplo de organicismc
popular: las casas se pliegan a la estructura
del lugar reproduciendo la forma de la base
sobre la cual se apoyan.
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cialismo romantico y utdpico, insolidario a
nivel de dimitir de la propia libertad en aras de
la comunidad, la seriacion, la igualacion indus-
trializada y maquinista.

Los magnfficos poblados dirigidos, madri-
lefios, de los afios cincuenta, demasiado olvi-
dados, y los kibbutz israelitas de los mismos
afios son experiencias de disefio comunitarios,
obedecientes a las mismas tendencias individua-
listas, orgdnicas.

De este modo se volvian a William Morris, a
la artesania, y se olvidaba la industrializacion, la
ilusionada produccién en serie. Y al mismo
tiempo, la Arquitectura Popular, que habia sido
en los remotos tiempos del Neolitico el ALFA
inspiradora —en sus aldeas— de las Ciudades,
obedientes a nuevas necesidades, volvian a ser
en nuestros tiempos la OMEGA de la més re-
ciente renovacion argutectonica, con el alto
intermedio, orientado hacia lo popular, del Ro-
manticismo.
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NOTAS

(1) ARQUITECTURA Y HUMANISMO, Nueva Co-
leccidbn Labor, no 45, p. 47, Barcelona, 1967.

(2) En Rumanfa, en la capital del estado, Bucarest,
existe ya desde antes de la actual Replblica Socialista,
un llamado MUSEUL SATULUI, o Museo de la Aldea,
en que se recogen ejemplos de casas, iglesias y ambien-
tes de la Arquitectura Popular de todo el pais rumano
en su casi totalidad.

(3) carlos Flores —ARQUITECTURA POPULAR
ESPARNOLA, tres volamenes (estd por salir el tercero),
Madrid, 1973 Aguilar de Ediciones S.A. Coleccion
Imégenes de Espafia —Luis Feduchi— ITINERARIOS
DE ARQUITECTURA POPULAR ESPANOLA, cinco
volumenes (s6lo ha salido el primero), Barcelona,
1974, Editorial Blume— —Rafael Chanes— LA
COMARCA DE LA VERA.

offea - = P 5

Los Horreos, construidos sobre pilotis son,
por una parte un lejano recuerdo de los pa-
lafitos prehistéricos, y por otra un ejemplo

de la popularizacién de un tema culto, el
templo clasico.

han llevado a cabo estos afios una experiencia de cola-
boracién con la creatividad popular del cliente en
Altea (Alicante) al parecer muy interesante; los arqui-
tectos ofrecian de entrada las cuatro paredes y la cu-
bierta, y el cliente sugeria la vivienda, como distri-
bucidtn De esta forma llegaron a convencerse de que
la creatividad estaba, aun la edificatoria, muy exten-
dida.

(5) Renato de Fusco —ARQUITECTURA COMO
“MASS MEDIUM— Notas para una semiologia arqui-
tectonica, Editorial Anagrama, Barcelona 1970, p. 77.
Prologo de Oriol Bohigas.

(6) José Antonio Ferndndez Ordbfez y Seminario de
Prefabricacibn —PREFABRICACION-TEORIA Y
PRACTICA, 2 volimenes, Editores Técnicos y Reu-
nidos, S.A. Barcelona, 1974.

(7) Walter Gropius —LA NUEVA ARQUITECTURA
Y EL BAUHAUS, Editorial Lumen, Barcelona, 1967.
Varios —EL BAUHAUS, Equipo Comunicacién, Ma-
drid, 1972
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